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Ursula Cremerius

CINEMA D’AVANT-GARDE
DANS LE CLIMAT

DU MQUVEMENT

DU BAUHAUS




Les films d’avant-garde nés autour du mouvement
du Bauhaus sont des films expérimentaux, das surtout &
des artistes plasticiens et & des auteurs qui étaient trés
proches de |'art plastique contemporain. Les faits sui-
vant y eurent une importance spéciale: purification et
élargissement du langage des formes d'art isolées,
expansion de I'art, création intermédiaire et interaction
de l'art et de la vie.

La technique de I'image du cinéma, un art encore
jeune alors, dut, dans sa recherche de nouvelles formes
d'expression qui soient adéquates & la conception
moderne du monde, s'imposer directement & I'avant-
garde artistique de la premiére et de la deuxiéme
décennie de ce siécle. Etant elle-méme un produit de
la technologie moderne, elle apporta de nombreuses
possibilités de solution aux problémes de création pour
lesquels les moyens aes formes d'art classiques s'étaient
avérés moins appropriés ou méme inufilisables.

Avec en arriére-plan un art infermédiaire en expan-
sion qui en fait sauter le cadre “classique”, se déve-
loppe & partir des premiers essais de cinéma abstrait
jusgu'd la fin des années 20 un mouvement complexe
de cinéma d'avant-garde, composé de plusieurs cou-
rants de style et de groupements esthétiques qu’on peut
situer entre deux pdles. D'un cété, il y a le courant abs-
trait, le film sans action, et de I'autre, le courant surréa-
liste. Il comprend des films sans intrigue au contenu clair,
qui décrivent dans une relation libre avec les moyens
filmiques, dans une suite associative plus souple, des
réves et des états d'Gme comme la peur, la mélanco-
lie ou la folie.

En simplifiant, on peut situer les intéréts de création
cinématographique dans le climat de I'avant-garde
artistique dans deux catégories principales:

1/ On découvrait le film comme médium de I'art plasti-
que. C'est ainsi que le film abstrait devenait pour la
peinture et l'art cinétigue naissant, vers 1910, un
meédium approprié de création avec la lumiére (en cou-
leur) et le mouvement,

2/ Au milieu de la premiére décennie, les avant-
gardistes exercérent une influence déterminante sur les
efforts des créateurs de films commerciaux, qui s'annon-
cait comme une réaction au "thédtre filmé" pour libé-
rer la technigue encore jeune de l'image de ses
modéles classiques: le thédtre, la peinture et la littéra-
ture, tandis gu‘on commengait & étudier son langage
spécifique et @ développer le médium en une forme
d’'art autonome.

Le développement du film expérimental com-
mence avec la période du film d'avant-garde qui
s'étend sur les deux premiéres décennies de notre sié-
cle: ce mouvement de cinéma s'est développé dans
le temps parallélement au cinéma commercial ef,
quant & son programme, de fagon diamétfralement
opposée. Pour ses défenseurs, ce n'est pas le principe
de l'offre et de la demande qui vient au premier plan;
lors de la création artistique de leur cinéma, ils ne font
pas de concessions au gout courant du public & la
maniére des films qui recherchent les recettes élevées;
ils visent uniquement les objectifs innovateurs d'un
cinéma artistique. Fortifiés par la conviction que le
cinéma comme forme d'art autonome mérite d'étre

placé sur un plan d'égalité avec les arts “établis”, ils
voient I'essentiel de leur tGche dans I'exploration du lan-
gage cinématographique et dans son élargissement,
de sorte que ce médium dispose de possibilités
d'expression adéquates dans ses demélés avec la réa-
lité actuelle.

Le réalisateur avant-gardiste se laisse guider par
des intentions qu‘on peut formuler ainsi:

1/ Il veut organiser la documentation avec laguelle il
souhaite travailler selon des rythmes qui n'imitent pas
ceux qui sont donnés dans la nature, mais qui surgis-
sent de ses impulsions intérieures.

2/ Il veut inventer des formes, plutét que d'enregistrer
ou de découvrir des formes déja existantes.

3/ Par ses images, il veut "véhiculer des contenus que
ses visions projetaient vers I'extérieur, mais qui n'étaient
pas eux-mémes inclus dans ces images” (Sigfried
Kracauer).

Margué par les tendances du cinéma et de I'art
plastique de son époque, le cinéma d’avant-garde pré-
sente d'un cété, des liens éfroits avec les courants révo-
lutionnaires de I'époque: I'expressionnisme allemand,
I'impressionnisme frangais et le cinéma de la révolution
soviétique, et d'un autre cété, des liens avec les cou-
rants stylistiques de I'art plastique qui lui sont contem-
porains: de I'expressionnisme au-deld du cubisme et
des divers courants de I'art abstrait au nouveau réa-
lisme et, finalement, au surréalisme.

De tous les courants du cinéma d‘avant-garde, le
film abstrait présente, dans le domaine de ses qualités
d'expression, les rapports les plus étroits a I'art plastique,
de sorte qu'il peut étre désigné - a cause des affinités
entre le cinéma et la peinture - comme technique
d'image intermédiaire entre le cinéma et I'art plastique.

C’est donc aussi le monde des idées de la création
du film abstrait qui, chez les artistes dans la mouvance
du Bauhaus, se tfrouve au centre de leur discussion avec
le cinéma "technique de I'image”.

Les films abstraits sont des films sans infrigue ou sans
action documentaire. Leur succession d'images n'est
pas montée d'aprés la dramaturgie de I'action, mais
seulement d'aprés des rythmes. Leur montfage optique
s‘accomplit @ partir de formes abstraites traitées cine-
tiquement (comme les cercles, les friangles ou les droi-
tes) et d’'objets de la nature représentés cinétiquement
qui, détachés de leur lien réel, sont introduits comme
des formes abstraites.

Leopold Survage, un des pionniers du cinéma abs-
frait, dit que ses scénarios sont "des rythmes colorés”
et le critique Bernard Diebold parle ensuite avec
enthousiasme d'un “art nouveau, de la musique visuelle
du film"”. L'expression "musique visuelle” devient fina-
lement un concept courant pour désigner le film albs-
frait qui peut provoguer chez le spectateur des effets
analogues @ ceux de la musique.

Techniquement, les artistes ont recours aux deux
principaux procedeés de fabrication du film: la photo-
graphie réelle, donc le montage d'extraits de la réa-



